








realizd un trabajo dedicado, que la acercd a uno de los fendmenos més interesantes
del cine colombiano, estudiando las producciones que ciertos cineastas colombianos
realizaron en la década de los setenta, fendémeno al que se Ie lamd Caliwood.

Fue interesante cémo , dentro del andlisis de este movimiento cinematogrifico, se
centrd en los aportes creativos del documental “Agarrando Pueblo”, que reflejaba
claramente una visién vanguardista del género en Colombia, que por esa época era victima
de la Ley del sobreprecio y “la pornomiseria”.

Su monografia hace un trabajo comparativo interesante entre uno de los documentales
“tradicionales” que popularizaban la pobreza colombiana, y el realizado por Carles Mayolo
y Luis Ospina (Agarrando Pueblo).

no tuvo mayores dificuitades durante el proceso de investigacion y el texto consigue
el objetivo planteado: hallar los aportes narrativos que estos cineastas ofrecieron al
panorama del séptimo arte colombiano.

Desafortunadamente, aunque lo intentd con vehemencia, no fue posible contactar al finico
realizador vivo que queda del proceso, Luis Ospina, quien precisamente por la época de
realizacién dedamonografia ha estado viajando acompafiado de ese mismo documental,
que al-pareter hixy, }ugo de 40 afos, sigue siendo vigente en festivales internacionales.
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Resumen:

Durante los afios setenta, el cine colombiano sufri6 una crisis, producto de una ley denominada
la “Ley del sobreprecio”, la cual obligaba a todas las salas de cine en Colombia a pasar un
cortometraje colombiano antes de la exhibicion de una pelicula extranjera. A diferencia de su
inicial (estimular lo nacional), esta crisis generd una abundancia de producciones
entales en general) sin las mejores condiciones de calidad, solo por cumplir y aprovechar
beneficios legales. ‘

Este cine colombiano de baja calidad fue denominado por algunos directores como “porzo-
miseria”. BEsta monografia pretende analizar la reaccion de Luis Ospina y Carlos Mayolo, y
como en su pelicula “Agarrando pueblo” expresaron su critica.

Para realizar este andlisis se hizo un recorrido general por la historia del documental en
Colombia, se revisaron ademas, peliculas documentales como Gamin (Ciro Durdn), el estudio de
textos gscritos por los mismos Mayolo y Ospina, asi como por otros autores los cuales analizan
este féndmeno, ademads de articulos, entrevistas escritas halladas en la red y finalmente una
evista que realicé al también documentalista Sandro Romero, quien vivié de cerca el
endmeno de la pornomiseria y las manifestaciones y reacciones artisticas del grupo de Cali.

‘Al haber terminado este recorrido, se concluyd que Carlos Mayolo y Luis Ospina, reaccionaron

de una manera no sélo inteligente, sino creativa ante la época del sobreprecio, criticando al cine

dentro del cine, con un género arriesgado como el falso documental, que parodiaba la realidad y

al mismo cine, valiéndose de la provocacion y la satira. “Agarrando pueblo” muestra su critica

disfrazada de sensacionalismo de una manera tan eficaz que atin hoy es motivo de invitacion a

festjvales internacionales. En este sentido, estos dos cineastas invitaron a la reflexion sobre la
era en que se producia y se consumia el cine.
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Introduccion:

Entre 1972 y 1974 se emitieron en Colombia tres resoluciones de la superintendencia nacional
de precios, conocidas como la “Ley del sobreprecio”. Esta determind un aumento entre el 10% y
el 15% en el costo para ingresar a las salas colombianas, con el objetivo de que este dinero fuera
distribuido entre el productor, el distribuidor y el exhibidor. La ley definié también la obligatoria
presentacion de un cortometraje nacional, antes de la exhibicion de peliculas extranjeras. -

Con estas tres resoluciones, no sélo el documental sino todo el cine colombiano se vio afectado,

se generd una propagacion compulsiva de cortometrajes que, en su mayoria, eran de mala

calidad. Como dice Hernando Martinez Pardo, esta ley lo que hizo fue permitir el facilismo

ido a que se tomo al documental como un simple registro de la realidad (Patifio, 2009). El

»Pprincipal objetivo al crear documentales en ese tiempo era lograr llamar la atencion en el
extranjero. ~

Los realizadores Luis Ospina y Carlos Mayolo reaccionaron frente a esta problematica a traves

de documentos, revistas y producciones cinematograficas, pero fue en su mockumentary'
“Agarrando Pueblo”, donde invitaron a reflexionar sobre la manera en que se estaba haciendo y
consumiendo el cine que narraba la realidad colombiana. Mayolo y Osplna denomlnaron a este /
tipo de documentales y producciones como parte de una “porno-miseria”.

Esta monografia busca analizar como fue la reaccion que desde el cine tuvieron los
documentalistas calefios Mayolo y Ospina ante el fenomeno aquella “pornomiseria®. Para dicho
analisis se reviso también la pelicula “Gamin” (Ciro Duran, 1976), un documental que recopila
cortometrajes mostrando la vida de los nifios de la calle en Bogota, y que refleja las tematicas del
cine colombiano de esa €época.

Actualmente pareciera que aquella porno-miseria sigue presente en el cine y en la television,
haciendo uso de los aspectos negativos de la sociedad colombiana para su muestra en salas
nacionales y extranjeras. De aqui la importancia de analizar esta tendencia del documental de los
70’s y la reaccion cinematografica de algunos autores, mucho mds ain cuando vemos como
“Agarrando Pueblo” ha transcendido el paso del tiempo y se sigue presentando en varios
festivales, muchos de ellos europeos, debido a que se parodiaba la forma de consumir nuestro
cine en otras latitudes (Romero, 2014). Como estudiante de Cine del IB y como colombiana es
pertinente este estudio para conocer coOmo no solo se reacciona ante nuestras propias
manifestaciones artisticas, sino como podemos valorar creaciones nacionales que proponen
nuevas y creativas formas de relatar la realidad. ’

1 Este tipo de pelicula es ficticia pero usa las estructuras y los recursos que tiene un documental para parecer que se
esta registrando algo real. Habitualmente hace uso de la parodia o la satira (Universidad del Valle, 2011).



Capitulo I -

Acercamiento al Concepta de documental
y breve recorrido por la historia del
documental en Colombia hasta los arios

70.



Nociones sobre el Documental

El documental es un género cinematografico asociado al registro de acontecimientos humanos
(Carvajal, 2007).

Sin embargo, otras definiciones de documental afirman que este no es simplemente unw
la cotidianidad ;

“ . El género documental tiene la responsabilidad estética y conceptual de profundizar, contar,
develar, exponer, cuestionar, indagar, explorar, conservar, recuperar, reelaborar, reinventar,
retratar e interpretar subjetivamente...” (Patifio, 2009)

En Latinoamérica se llegé a un consenso frente a su definicion, que dice que este tipo de cine es
una forma de representacion y no una “ventana” a la realidad (Patifio, 2009). Los reahzadores
Carlos Mayolo y Luis Ospina ofrecen otras dos definiciones relevantes.

“... El documental tiene que sacar la parte oculta del iceberg de la realidad, mas alla de
la critica (..} tiene que terminar siendo lidico, un placer, no un problema ni una
explicacion, ni una diatriba, ni una disertacion (...) El documental va mas alla de lo que
se cree que es la verdad...” (Mayolo, 2006)

Luis Ospina en la 9* Muestra Internactonal Documental comento:

“El documental es como la pesqueria, la ficcion es como la caza. En el primero es
necesario esperar a que los didlogos surjan, en el otro los didlogos —y todas las acciones,
en general-, son creadas”.

Adoptaremos estas dos altimas definiciones para el desarrollo de este analisis, pero sabiendo que
no son las unicas. La perspectiva del documental ha cambiado y por lo tanto no se puede tener un
punto absoluto de referencia, ya que el cine, como forma de arte, se encuentra en constante
actualizacion y cambio. :



Un pocode la historia del documental colombiano

La imagen en movimiento y €l cine se conoci6 en Europa a finales del siglo XIX, gracias a los
Lumiére. Ellos inventaron el cinematografo’ en 1895, que lanzaron ese mismo afio con una
proyeccion en €l Salon Indio del Grand Café. La exhibicidn constituida por 10 peliculas,
mostraron los prlmeros indicios del documental, como se puede evidenciar en Sortie des Usines
Lumiére a Lyon Dos afios después llegd el cinematdgrafo a Colombia, al pr1nc1p10 como
espectaculo y después como evento social, fue convirtiéndose en un medio de expresion.

La primera persona en Colombla en comprender el poder de la comunicacion de la imagen en
movimiento fue Rafacl Reyes® junto con los hermanos Di Doménico, quienes crearon los

prlmeros espectaculos cinematograficos en Bogota.

Antes de 1920 las producc1ones colombianas se caracterizaban por ser historicas, como lo es “El
drama del 15 de Octubre”. Sin embargo en Colombia la produccién audiovisual ha sido
inconstante y con falta de coherenc1a durante su desarrollo (Patifio, 2009).

Frente a un evento como fue el Bogotazo6 el cine dejo de ser un simple registro y empezo a
profundizar en los eventos con €l objetivo de generar una reflexion. Esto s evidenci6 durante los
afios 40 en las producciones de tipo politico (Funerales de Olaya Herrera’ - 1937).

Ademas, en la segunda mitad de los atios 50°s y en los principios de los 60’s, €l cine se presento
como una propuesta vanguardista, con un auge neorrealista, la cual gener6 una nueva estética y
forma de narrar, apareciendo persona]es mas reales, como marginados urbanos y narraciones
muy descriptivas. Cepeda Samudio® fue el primero en entender la importancia de los puntos de
vista antropologicos y sociales. Esto hace que él sea el primer documentalista de Colombia. En
esta época el pais se encontraba cansado de la violencia, causando el surgimiento de nuevos

elementos en el documental, tanto en el aspecto técnico como en el re g‘planteamlento de tem
Nuevas corrientes surgleron como el documental politico y marginal®, el antropologico’*y el

% Cinematografo: fue la primera maquina que filmabay proyectaba imagenes en movimiento (Bergan, 2011) .

* La Salida de los Obreros de la Fabrica Lumiére: Este fue uno de los primeros indicios del documental al tener una
camara estatica, grabando la cotidianidad (Bergan, 2011).

4 Rafael Reyes: fue un Politico, comerciante y militar colombiano el cual fue pres1dente de larepublica entre 1904y
1909 (Patifio, 2009).

% Este documental narra el asesinato del general Uribe Uribe. Fue creado por los hermanos Di Doménico en 1915
(Patiiio, 2009).

¢ E1 9 de abril de 1948 hubo un episodio de violencia y protestas, como consecuencia del asesinato de Jorge Eliecer
Gaitan, un caudillo politico muy importante y con mucha acogida por el pueblo (Patifio, 2009).

7 Mostraba la tristeza por la muerte de Olaya Herrera, haciendo promocion a las actividades del partido liberal. Este
es considerado como uno de los primeros documentales, realizado por la empresa Acevedo e hijos (empresa formada
por Acevedo Vallarino, director de teatro, empez6 a producir cine debido a la crisis econémica que desato la llegada

del cine para el teatro) (Patifio, 2009). , /

¥ Alvaro Cepeda Samudio: Escritor y periodista colombiano (Patifio, 2009).
® Este documental mostraba los sectarismos de los partidos politicos, haciendo generalmente una critica del
izquierdismo. Ademas, los documentales producidos por estos cineastas tenian un matiz politico donde se mostrabfa



documental Marginal'' (Patifio, 2009).

Entre 1972y 1974 se emiti6 la ley de apoyo al cine (“Ley del sobreprecio”u). Esta ley causé una

experiencia funesta, pues durante el sobreprecio se vieron todos los horrores que se pueden hacer
en nombre del documental (Ospina, 2007). Se producian documentales con el propdsito de
venderlos y exhibirlos antes de los largometrajes. Como los distribuidores tenian dicha
obligacion, tomaban cualquier trabajo, sin ningun tipo de control de calidad; por lo tanto, se
- alcahueteo el facilismo en esta época (Pardo, 2006).

Estos documentales evidenciaban un patréon: un simple registro, escasa profundizacion sobre los
sujetos o reflexion 'y por lo tanto perdieron su creatividad (Patifio, 2009). Camila Loboguerrero le
llamo6 a este periodo “La leyenda negra del cine Colombiano”, ya que decayd su
debido a la mala calidad de los cortometrajes, con débiles historias y guiones, errgr€s de sonido,
entre otras caracteristicas (Loboguerrero, 2006). Uno de los documentales mepeionados con mas
frecuencia dentro de esta época, es “Gamin” de Ciro Duran.

la realidad; iban en contra de la burguesia y el capltahsmo buscando una formaclon de conciencia critica en el
Pubhco que pudiera conducir a una revolucion (Patifio, 2009).
Este documental se basa en el hombre y sus relaciones con el entorno y la sociedad (Patifio, 2009).
! Este documental basa en un método de investigacion donde se habla de cine politico y social, hecho de manera
estetlca (Patifio, 2009).
P1a ley del sobreprecie determin6 un aumento entre el 10 y el 15 por ciento, en el costo de las boletas de las salas
de cine, con el objetivo de que este dinero fuera distribuido entre el productor, el distribuidor y el exhibidor.
Ademss, esta ley defini6 la presentacion de un corto colombiano, antes de 1a exhibicion de una pelicula extranjera.



“Capitulo I

“Porno-miseria” durante la era del
sobreprecio (1972-1978)












Capitulo III
En \contra de la porno-miseria de los
~ afios 70’s.

“Agarrando pueblo”.
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Espero que este trabajo sirve como marco de referencia para préximos estudios del documental

en Colombia, incluso me gustaria en otra oportunidad analizar mas a fondo el patrén que
. s . . . e

presento el documental en la década de los 70°s y como podria estar presente hoy en dia en otras

tematicas de nuestro cine colombiano, como el narcotrafico y la violencia. u/
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Anexo 1

AGARRANDO PUBBLO

Bste film es critica de cine hecha en forma de pelicula sobre
algunos documentales producidos en ILiatinoamerica, donde la mi-
seria se asume como UBJETO de analisis haciendose de ella in-
terpretaciones de tipo falsamente sociologico y politico, olvi-
dando el real ‘SUJETO o sea el hombre dentro del cual se encuen-
tra toda una 6arga subvertoraky una gran potencialidad de cam-
bio ¥ de enfrentar sus propios problemas,

Esta subvaloracion psessddsssmmsissm Que se hace a veces, utilizando
la parte impactante de la imagen del pueblo ha producido todo
un genero miserabilista o porno~miseria donde solo descriptiva
Yy, a veces, sensacionalistamente, crea en el espectador europeo
una especie de sentimiento de compasion y caridad.

"Agarrando Pueblo" es una comedia basada en:estas mistificacio-
nes a veces demagogicas, o a veces burocraticas, pues reemplazan
con. imagenes lastimeras o en discuro sociologico o politico, :
la verdadera condicion de un pueblo gue a su interior tine una

memoria, una clase, una historia, ¥ que puede opinar y enfren-

tar los problemas desde su misma condicion.

"Agarrando Pueblo? invita a la reflexion sobre la relacion
existente entre filmado y filmador, desentraiando a traves del
humor la explotacion de la miseria y las posibles deformaciones
que pueden tomar ciertas imagines c¢uando son obtenidas superfi-
cial y paternalistamente, convirtiendo al pueblo en OBJETO y
no SUJETO de su propio destino. Pues si éste toma propia
conciencia de su destino y lo asume con su propia voz, empieza
a convertirse en subversivo para todos y deja de ser objeto

de cualguier tipoﬂe\instrumentalizaéiono

CIM:iNVK
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Anexo 2

QUE ES LA PORNO-MISERTA?

El cine independiente colombiano tuvo dos origenes. Uno
que trataba de interpretar o analizar ia realidad y otro gque
descubria dentro de esa realidad elementos antropolbgicos k2
culturales para transformarla, A principios de los anos 70,
con la ley de apoyo al cine, aparecid cierto tipo de docu-
mental: que copiaba superficialmente los logros y los métodos
de este cine independiente hasta deformarlos,; Asi, la miseria
se convirtid en tema impactante ¥y por lo tanto, en mercancia.
facilmente vendible, especialmente en el exterior, donde 1la
migseria es la contrapartida de la opulencia de los consumidores.
Si la miseria le ‘habia servido al eine independiehte gcomo ele-
mento de denuncia y anAdlisis, el affn mercantilista la convir—
tid en vélvula de escape del sistema mismo gue la generb. Este:
aféin de lucro no permiti{a un método que descubriera nuevas
premisas para el anidlisis de la pobrega sino.que, al contrario,
crebd esquemas demagbgicos hasta convertirse en un género que
podriamos llamar cline miserabilista o porno-miseria. '

Estas deformaciones estaban conduciendo al cine cdlom-
biano por una via peligrosa pues la miseria se estaba presen~ -
tando como un espectéculo més, donde el espectador podia lavar
su mala conciencia, conmoverse y tranquiligarse. AGARRANDO
PUEBLO la hicimos como una especie de antidoto o baho paiacovs—
kiano para abrirle los-ojos a la gente sobre la explotacién
que hay detrés del cine miserabilista que convierte al ser
humano en objeto, en instrumento de un discurso ajeno a su

\propia condicibn,

Luis Ospina ¥y
Carlos»Mayolo

ReaVisorteurs de

“les Ymr(rex de la Misere"
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Anexo 3;
Entrevista con Sandrd Romero:

Yo: ;Qué opinas de como Mayolo y Ospina reaccionaron frente al fenémeno de la porno miseria
Yy que piensas de esa época de 1970 del documental?

Sandro Romero: Pues todo esto tiene un origen en una politica que habia con respecto a la
distribucion del cine colombiano en la década del 70 que se llamaba la ley del sobreprecio, que
eran peliculas o cortometrajes, que se presentaban antes de los largometrajes convencionales y
comerciales, esto dio para que se creara como una especie de boom de realizaciones muy
superficiales, de muy mala factura y casi siempre aprovechdndose de la miseria, y
aprovechandose de los pobres, convirtiendo la miseria como en un tema de moda en el cine. Y
esto fue creciendo hasta el punto de que ya empezaron a aparecer largometrajes que se hacian,
heredando ese interés que hubo por américa latina a finales de los 80 y comienzos de los afios
70, con todo el auge de la izquierda con Mayo 68, y entonces habian muchos festivales europeos
en los cuales se invitaban a realizadores latino americanos para que mostraran sus miserias,

entonces Mayolo en uno de sus celebres juegos de palabras, denomino a todo esto la Porno
miseria, que era aprovecharse de los pobres, para usufructuar esas imdgenes que en los
festivales Europeos y Norteamericanos, ese es mas o menos el origen.

Yo: ;tu crees que Gamin el documental de Ciro Duran se podria considerar como de la porno
miseria?

Sandro Romero: Pues en esa época habia muchas polémicas, dentro del mundo del cine, asi
como en Francia se dio la celebre polémica ... cuando el segundo se volvié un activo militar del
Maoisno y termino siento una de las habitadas mas ferrias y mas solidas de la época de la nueva
Ola francesa; termino convirtiéndose en una pelea irreconciliable, de alguna manera esto se
reflejaba en otros paises a pequefia escala, por supuesto, y en esta época Ciro Duran, Mario
Pronti y otros directores de Bogota por lo general por lo demds, por que por lo menos tenian sus
cedes acd, se enfrentaron zdeologzcamente con directores que representaban una actitud un
poco mas andrquica y mas irreverente como Carlos Mayolo y Luis Ospina que eran de Cali;

entonces yo no diria que agarrando pueblo sea una pelicula directamente burldndose de Gamin
pero si coincidié con que en esa época se dio la linea a los pocos afios salié Agarrando Pueblo y
Gamin habia entrado a la quincena realizacion del festival de Cali, hay una serie de pistas que
uno podria decir, bueno esta pelicula se esta birlando de peliculas como Gamin por presentar
una actitud, pero yo no diria que directamente se fuese hecho para cuestionar la de Ciro Duran.

Yo: ;cuales crees que son los elementos novedosos que se presentan en Agarrando pueblo para el
documental de esa década?

Sandro Romero: Agarrando Pueblo ya sea a convertido en un clasico del cine Latino
Americano y de alguna manera también inaugura, eso que ahora, hoy por hoy esta tan de moda
y que se llaman los falsos documentales o los mockumentary. Yo creo que Agarrando Pueblo sin
quererlo es una pelicula que representa esta actitud y que centra muy hien los interese de
Ospina y Mayolo, de hecho fue la ultima pelicula que ellos hicieronsen codireccion, los
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intereses que ellos tenian tanto en el documental como en la ficcion los unifica en esta pelicula,
y no solamente a nivel de la dicotomia de el documental argumental, sino también al nivel de la
_critica cinematografia, pues el mismo Mayolo decia que Agarrando Pueblo es el resultado de
una seria de ideas que es queria desarrollar en texto, recordemos que Ojo al Cine acababa de
salir su ultimo numero y pues la actitud critica de lo llamado grupo de Cali estaba muy activa,
entonces Agarrando Pueblo es una pelicula de reflexion y es una pelicula si se quiere de
combate, una pelicula contestataria muy provocadora y yo creo que sorprendente mente a
transcendido el paso del tiempo y se sigue viendo con mucho placer, los jévenes, espectadores y
estudiantes de cine la disfrutan muchisimo y la pelicula se sigue presentando curiosamente en
festivales de cine europeos, cuando era una pelicula que se burlaba de esos mismos festivales.

Yo: ;por qué crees que sigue siendo tan importante hoy en dia?

Sandro Romero: Porque, yo creo que es una pelicula desparpajada, y es una pelicula que
digamos que desnuda una falsa actitud que hay dentro del cine Latino Americano, que piensa
pretender ser lo que no es, pretender hacer un cine como de los estudios de holluwood, de
pretender hacer un cine como lo hacen los europeos y esto siempre termina siendo una especie
de mala copia, Agarrando Pueblo es una pelicula muy autentica, es una pelicula hecha con los
recursos propios de un cine que tiene muchas limitaciones pero que es creativa, entonces es una
pelicula que sintetiza, también mucho de los lenguajes que estan dentro del cine Latino
Americano y dentro de particularmente die cierto cine colombiano durante una época y siento
que sigue siendo una pelicula vigente porque no creo que haya una pelicula en Colombia
todavia que se haya acercado a esos niveles de creatividad y de insolencia como los que tiene
Agarrando Pueblo, quiza de pronto ciertas peliculas de Luis Ospina, el solitarioy en particular
su celebre falso documental Tigre de papel, el de alguna es la consecuencia 20 afios despues de
cuando se hizo Agarrando pueblo.

Yo: ;por eso fue que tu la pusiste como en las 5 peliculas que tienes que ver antes de morir?

~ Sandro Romero: Si porque, me parecia que habia que orinar el territorio, tocaba por lo menos
poner un tema o una pelicula que tuviera que ver con Latino América, no solamente poner
titulos Europeos, por supuesto que una lista de 5 titulos, pues es una lista muy corta y dentro del
Juego propongo hacer un poco de pocentrismo Latino Americano y pocentrismo con el cine que
le gusta a mus amigos, por esto agarrando pueblo esta sobrado para estar en esa lista.

Yo: ;Tu crees que se ve todavia hoy en dia porno miseria en nuestro cine?

Sandro Romero: Yo si creo, 0 que pasa es que ahora es tan ficil firmar, las condiciones para
hacer cine ya el cine prdacticamente se murio con el vimeo, pues hay miles y miles de peliculas
que las hacen a todo nivel, jovenes, no tan jovenes y deniro de todo este paquete pues
obviamente que se van a filtrar ese tipo de imdgenes. Ahora los documentales con una misica
latinoamericanista y con un narrador en off que esta contando lo que esta pasando en la
imagen, pues yo creo que cada vez menos se hacen asi, como se hacia en los afios 70, pero
seguramente todavia debe haber esa tendencia, aunque yo creo que lo que pasa es que no creo
que tenga tanta representatividad internacional, pero ahora te repito, como hay tanto cine, y
hay tantos festivales pues seguramente habra de ese tipo de peliculas y habra festivales que las,
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acojan o espacios en el mundo virtual o no virtual que las acojan, pero lo que sucede es muy
~ distinto a los que pasaba hace 40 afios, por que hace 40 afios hacer cine ya era una cosa muy
dificil y pues cada pelicula que se hacia era un triunfo, hoy por hoy hay una sobredosis de
imagenes a todo nivel, en la television, en el internet, en los celulares, a todo nivel, que claro
que eso se ha dibujado muchisimo y es muy dificil detectarlo.

En el CD se puede encontrar la entrevista.
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Anexo 5

EPIGRAFE

Sobre la pantalla en negro aparece {POR ANIMACIOM) la siguiente
cita a manera de epigrafe de la velfcula: )

Para ustedes el cine es un espectdculo.

Para nosotros es casi una concencidn del mundo.
El cine es un trasmisor de movimiento.

El cine ‘es renovador de la literatura.
_El cine es destructor de la estética.

El cine o3 la terperidsd.

Bl cine es un atleta.

El cine es un seubrador de ideas.

~a continuacifin del tewto anteridr .se cve [EN U¥FF}, acompafada de
zn TRAVELLING que sigue desde el final de una cola comprando bole-
tas para eatrar a cine hasta la taguilla dende wenden las entradas.

vOoZ {en off}
Pero el cine estd enfermo. El capitalismo encandild
’ sus o0jos con dinero. Los hdbiles Droductores lo 1lle-~
van de la mano por las «alles.

INSERTO de una moneda entrando a 1& ranura de una m&guina traga-
niquel de mésica.

-

WOZ {continfa)
Juntan dinero, ...

PRIMER PLANO de un dedo que se pasea por la lista de canciones de
la m&guina. En lugar de nombres de canciones estdn los titulos de
de pelfculas colombianas junto con sus autores..

VOZ (continga)
...moviendo corazones con argumentos llorones.

PRIMER PLANO dal dedo, Que se detiene junte a un letrero que dige:
AUARRkRDO PUEBLO de Luis Ospina y Carlos Mayolo.

vozZ (contlnﬁa)
Zsto debe terminar.

El dedo hunde el botén gue esta junto a AGARRANIIO PUEBLO.
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