






realiz6 un trabajo dedicado, que la acerc6 a uno de los fen6menos 
del cine colombiano, estudiando las producciones que ciertos cineastas ;.;om1no,zai:1os 
realizaron en la decada de los setenta, fenomeno al que se le llam6 Caliwood. 

Fue interesante c6mo , dentro del analisis de este movimiento cinematognifico, se 
centr6 en los aportes creativos del documenta1 "Agarrando Pueblo", que 
claramente una vision vanguardista del genero en Colombia, que por esa epoca era 
de la Ley del sobreprecio y "la pornomiseria". 

Su monografia hace un trabajo comparativo interesante entre uno de los aocui:mmtal.t:s 
"tradicionales" que popularizaban la pobreza colombiana, y el realizado por ~·M·H~·~ ,,,,a,,..,,u 
y Luis Ospina (Agarrando Pueblo) . . 

no tuvo mayores dificultades durante el proceso de investigaci6n y el texto 
el objetivo planteado: hallar los aportes narrativos que estos cineastas ofrecieron al 
panorama del septimo arte colombiano. 

Desafmtunadamente, aunque lo intent6 con vehemencia, no fue posible contactar 
realizador vivo que queda del proceso, Luis Ospina, quien precisamente 
realizaci6n deJ.atnono11·afia ha estado viajando acompafiado de ese mismo 
que aJ-1:ra.recer i>b.Y, lu#go de 40 afios, sigue siendo vigente en festivales 
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Res um en: 

Durante los afios setenta, el cine colombiano sufrio una crisis, producto de una ley denominada 
la "Ley del sobreprecio", la cual obligaba a todas las salas de cine en Colombia a pasar un 
cortometra· colombiano antes de fa exhibicion de una pelfcula extranjera. A diferencia de su 
objetiv micial (estimular lo nacional), esta crisis genero una abundancia de producciones 
( d entales en general) sin las mejores condiciones de calidad, solo por cumplir y aprovechar 

beneficios legates. 

Este cine colombiano de baja calidad fue denominado por algunos directores como "porno­
miseria ". Esta monografia pretende analizar la reaccion de Luis Ospina y Carlos Mayolo, y 
como en su pelicula '"Agarrando pueblo" expresaron su critica. 

Para realizar este amilisis se hizo un recorrido general por la historia del documental en 
Colombia, se revisaron ademas, peliculas documentales como Gamfn (Ciro Duran), el estudio de 
textos escritos por los mismos Mayolo y Ospina, asi como por otros autores los. cuales analizan 
este nomeno, ademas de articulos, entrevistas escritas halladas en la red y finalmente una 
e evista que realice al tambien documentalista Sandro Romero, quien vivio de cerca el 
eriomeno de lapornomiseria y las manifestaciones y reacciones artisticas delgrupo de Cali. 

Al haber terminado esterecorrido, se concluyo que Carlos Mayolo y Luis Ospina, reaccionaron 
de una manera no s6lo inteligente, sino creativa ante la epoca del sobreprecio, criticando al cine 
dentro del cine, con un genero arriesgado como el falso documental, que parodiaba la realidad y 
al mismo cine, valiendose de la provocacion y la satira. "Agarrando pueblo" muestra su critica 
disfraz)Kla de sensacionalismo de una manera tan eficaz que aim hoy es motivo de invitacion a 
~,efiites internacionales. En este sentido, estos dos cineastas invitaron a la reflexion sobre la 

v--~-era en que se producia y se consumia el cine. 
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lntroduccion: 

Entre 1972 y 1974 se emitieron en Colombia tres resoluciones de la superintendencia nacional 
de precios, conocidas como la "Ley de! sobreprecio". Esta determin6 un aumento entre el 10% y 
el 15% en el costo para ingresar a las salas colombianas, con el objetivo de que este dinero fuera 
distribuido entre el productor, el distribuidor y el exhibidor. La ley defini6 tambien la obligatoria 
presentaci6n de un cortometraje nacional, antes de la exhibici6n de peliculas extranjeras. 

Con estas tres resoluciones, no solo el docmnental sino todo el cine colombiano se vio afectado, 
se gener6 una propagaci6n compulsiva de cortometrajes que, en su mayorfa, eran de mala 
ca.lidad. Como dice Hernando Martinez Pardo, esta ley lo que hizo fue permitir el facilismo 

A ·.d.o,a que se tom6 al' documental como un 5imple registro de la realidad (Patifio, ~009} El 
c1pa1 ob1et1vo al crear documentales en ese tiempo era lograr Hamar la atenc1on en el 

extraajero. 

Los realizadores Luis Ospina y Carlos. Mayolo reaccionaron frente a esta problematica a traves 
de documentos, revistas y producciones cinematograficas, pero fue en su mockumentary 1 

"Agarrando Pueblo", donde invitaron a reflexionar sobre la manera en que se estaba haciendo y 
consumiendo el cine que narraba la realidad colombiana. Mayolo y Ospina denominaron a este/ 
tipo de documentales y producciones como parte de una "porno-miseria ". 

Esta monografia busca analizar c6mo fue la reacci6n que desde el cine tuvieron los 
documentalistas calefios Mayolo y Ospina ante el fen6meno aquella "pornomiseria" . . Para dicho 
analisis se revis6 tambien la pelicula "Gamin" (Ciro Duran, 1976), un documental que recopila 
cortometrajes mostrando la vida de los nifios de la calle en Bogota, y que refleja las tematicas del 
cine colombiano de esa epoca. 

Actualmente pareciera que aquella porno-miseria sigue presente en el cine y en la television, 
haciendo uso de los aspectos negativos de la sociedad colombiana para su muestra en salas 
nacionales y extranjeras. De aqui la importancia de analizar esta tendencia del documental de los 
70's y la reacci6n cinematografica de algunos autores, mucho mas aim cuando vemos c6mo 
"Agarrando Pueblo" ha transcendido el paso del tiempo y se sigue presentando en varios 
festival es, muchos de ellos europeos, debido a que se parodiaba la· forma de consumir nuestro 
cine en otras latitudes (Romero, 2014 ). Como estudiante de Cine del IB y como colombiana es 
pertinente este estudio para conocer c6mo no s6lo se reacciona ante nuestras pro · s 
manifestaciones artisticas, sino como podemos valorar creaciones nacionales que pr 
nuevas y creativas formas de relatar la realidad. 

1 Este tipo de pelicula es ficticia pero usa las estructuras y los recursos que tiene un documental para parecer que se 
est.a registrando algo real. Habitualmente hace uso de la parodia o la satira (Universidad de! Valle, 2011). 
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Capitulo I 
Acercamiento al concepto de documental 

y breve recorrido por la historia del 
documental en Colombia hasta los aiios 

70. 
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Nociones sobre el Documental 

Er documental es un genero cinematografico asociado al registro de acontecimientos humanos 
(Carvajal, 2007). 

Sin embargo, otras definiciones de documental afirman que este no es simp]emente unretr4 
la cotidianidad ~v ....... 

" ... El genera documental tiene la responsabilidad estetica y.conceptual de profandizar, contar, 
develar, exponer, cuestionar, indagar, explorar, conservar, recuperar, reelaborar, reinventar, 
retratar e interpretar subjetivamente ... " (Patifio, 2009) 

En Latinoamerica se lleg6 a un consenso frente a su definici6n, que dice que este tipo de cine es 
una forma de representaci6n y no una "ventana" a la rea1idad (Patino, 2009). Los realizadores 
Carlos Mayo lo y Luis Ospina ofrecen otras dos definici.ones relevantes. 

" ... El documental tiene que sacar la parte oculta de/ iceberg de la realidad, mas a/la de 
la crftica (. . .) tiene que terminar siendo ludico, un placer, no un problema, ni una 
explicaci6n, ni una diatriba, ni una disertaci6n (..) El documental va mas a/la de lo que 
se cree que es la verdad.~. "(Mayolo, 2006) 

L nis Ospina en la ~ Muestra Internacional Documental coment6: 

"El documental es coma la pesqueria, la ficci6n es coma la caza. En el primero es 
necesario esperar a que los dialogos surjan, en el otro las dialogos -y todas las acciones, 
en general-, son creadas ". 

Adoptaremos estas dos ultimas definiciones para el desarrollo de este analisis, pero sabiendo que 
no son las unicas. La perspectiva del documental ha cambiado y por lo tanto nose puede tener un 
punto abso]uto de referencia, ya que e1 cine, como fonna de arte, se encuentra en constante 
actualizaci6n y cambio. 
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Un poco de la bistoria del documental colombiano 

La imagen en movimiento y el cine se conocio en Europa a finales del siglo XIX, gracias a los 
Lumiere. Ellos inventaron el cinematografo2 en 1895, que lanzaron ese .mismo afio con una 
proyeccion en el Salon Indio del Grand, Cafe. La exhibicion constituida por 10 peliculas, 
mostraron los primeros indicios del documental, como se puede evidenciar en Sortie des Usines 
Lumiere a Lyon3

• Dos aiios despues llego el cinematografo .a Colombia, al principio como 
espectaculo y despues como evento social, fue convirtiendose en un medio de expresion. 

La primera persona en Colombia.en comprender el poder de la comunicacion de la imagen en 
movimiento fue Rafael Reyes4 junto con los hermanos Di Domenico, quienes crearon los 
primeros espectaculos cinematograficos en Bogota. 

Antes de 1920 las producciones colombianas se caracterizaban por ser historicas, como lo es ''El 
drama dcl 15 de Octubre"5

• Sin embargo en Colombia la produccion audiovisual ha sido 
inconstante y con falta de coherencia durante su desarrollo (Patino, 2009). 

Frente a un evento como fue el Bogotazo6, el cine dej6 de ser un simple registro y empezo a 
profundizar en los eventos con el objetivo de generar una reflexion. Esto se evidencio durante los 
aiios 40 en las producciones de tipo politico (Funeralcs de Olaya Herrera 7 

- 1937). 

Ademas, en la segunda mitad de los afi.os 50's yen los principios de los 60's, el.cine se present6 
como una propuesta vanguardista, con un auge neorrealista, la cual genero una nueva estetica y 
forma de narrar, apareciendo perso~jes mas reales, como marginados urbanos y narraciones 
muy descriptivas. Cepeda Samudio8 fue el primero en entender la importancia de los puntos de 
vista antropologicos y sociales .. Esto hace que el sea el primer documentalista de Colombia. En 
esta epoca el pais se encontraba cansado de la violencia, causando el surgimiento de nuevos 
elementos en el documental, tanto en el aspecto tecnico como en el r~lanteamiento de tern . 
Nuevas corrientes surgieron, como el documental politico y marginal , el antropolo · c 1 y el 

2 Cinematografo: fue I a prim era maquina que fllmaba y proyectaba imagenes en movimiento (Bergan, 2011) . 
3 La Salida de los Obreros de la Fabrica Lumiere: Este fue uno de los primeros indicios de! documental al tener una 
camara estatica, grabando la cotidianidad (Bergan, 2011). 
4 Rafael Reyes: fue un Politico, comerciante y militar colombiano el cual fue presidente de la republica entre 1904 y 
1909 (Patmo, 2009). 
5 Este documental narra el asesinato de! general Uribe Uribe. Fue creado por los hermanos Di Domenico en 1915 
(Patino, 2009). 
6 El 9 de abril de 1948 bubo un episodio de violencia y ptotestas, como consecuencia de! asesinato de Jorge Eliecer 
Gaitan, un caudillo politico muy importante y con mucha acogida por el pueblo (Patino, 2009). 
7 Mostraba la tristeza por la muerte de Olaya Herrera, haciendo promoci6n a las actividades de! partido liberal. Este 
es considerado como uno de los primeros documentales, realizadopor la empresa Acevedo e hijos (empresa formada 
por Acevedo Vallarino, director de teatro, empez6 a producir cine debido a la crisis econ6mica que desat6 la llegada 
de! cine para el teatro) (Patino, 2009). 
8 Alvaro Cepeda Samudio: Escritor y pe1iodista colombiano (Patiiio, 2009). 
9 Este documental mostraba los sectarismos de los partidos politicos, haciendo generalmente una critica de! 
izquierdismo. Ademas, los documentales producidos por estos cineastas tenian un matiz politico donde se mostr a 
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documental Marginal 11 (Patino, 2009). 

Entre 1972 y 1974 se emiti6 la ley de apoyo al cine (''Ley de/ sobreprecio"12). Esta ley caus6 una 
experiencia funesta, pues durante el sobreprecio se vieron todos los horrores que se pueden hacer 
en nombre del documental (Ospina, 2007). Se producian documentales con el proposito de 
venderlos y exhibirlos antes de los largometrajes.. Como los distribuidores tenfan dicha 
obligaci6n, tomaban cualquier trabajo, sin ningun tipo de control de calidad; por lo tanto, se 
alcahuete6 el facilismo en esta epoca (Pardo, 2006). 

Estos documentales evidenciaban un patron: un simple registro, escasa profundizaci6n sobre los 
sujetos o reflexi6ny por lo tanto perdieron su creatividad (Patino, 2009). Camila Loboguerrero le 
llam6 a este periodo "La leyenda negra de/ cine Colombiano '', ya que decay6 su utaci6n 
debido a la mala calidad de los cortometrajes, con debiles historias y guiones, err s de sonido, 
entre otras caracteristi.cas (Loboguerrero, 2006). Uno de .los documentales m onados con mas 
frecuencia dentro de esta epoca, es "Gamin" de Ciro Duran. 

la realidad~ iban en contra de la burguesia y el capitalismo, buscando una forrnaci6n de conciencia critica en el 
~ublico que pudiera conducir a una revoluci6n (Patino, 2009). 
O Este documental se basa en el hombre y sus relaciones con el entomo y la sociedad (Patino, 2009). 

II Este documental basa en un metodo de investigaci6n donde se habla de cine politico y social, hecho de manera 
estetica (Patino, 2009). 
12 La.leydel sobreprecio determin6 un aumen.to entre el 10 y el 15 por ciento, e~ el costo de las boletas de las salas 
de cine, con el objetivo de que este dinero fuera distribuido entre el productor, el distrjbuidor y el exhibidor. 
Ademas, esta ley defini6 la presentaci6n de un corto colombiano, antes de la exhibici6n de una pelicula extranjera. 
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Capitulo II 
''Pomo-miseria '' durante la era del 

sobreprecio (1972-1978) 
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aAIJlli.Alffl!H,!MAl llllHT&A j\!ml!lll<m: 

111flmdeCIRODUUI 

comentarios y aprovechamientos 
inesperado (Alvarez, 1991 ). 

En este punto vale analizar como era el documental de 
los afios 1970s. 

"Gamiµ" 13 
( 1977) es un documental escrito y dirigido 

por Ciro Duran14
• Esta constituido por una serie de 

cortometrajes que muestran la vida de los nifios de .la 
calle, sin familia (gamines) y de como ellos f<>rman sus 
"galladas"15

. Gamin es una pelicula ambigua, cuyo 
retrato despiadado . de la realidad se mezcla con 

oportunistas, que dieron fiuto a un exito intemacional 

Toca ser muy cuidadosos al categorizar "Gamfn" u otras peHculas en este genern de porno­
miseria, puesto. a que se debe considerar la intencion de los realizadores al producir el 
largometraje. Como es dificil saber estas intenciones. no obstante se puede analizar el 
tratamiento cinematografico de los temas y los efectos esperados en la audiencia, 
confrontandolos en el siguiente capitulo desde la propuesta artistica de Ospina y Mayolo. 

El documental es protagonizado por nifios desprotegidos, como ''Pinocho". La pelfcula comienza 
con el durmiendo a la salida de una tienda, luego se despiertan y lo echan del lugar. En ese 
momento empieza un voice-over. 

Gamin se sirvi6 del montaje para hacer un paralelo entre la vida de un nifio de la calle (Pinocho), 
con un bebe siendo querido y rodeado por su familia. Se puede evidenciar el uso de pianos 
cerrados y pianos medios para hacer una comparaci6n entre las dos vidas, provocando que la 
audiencia er~ un sentimiento de empatia frente al nifio. El piano general de la secuencia anterior 

13 Gamin fueun documental exitoso, que recibi6 varios galardones como un Buho de oro en el cuarto festival de 
cine dcl instituto Colcultura en 1979, particip6 en varios festivales intemacionales como Paloma de Plata en el 
Festival de Cine de Leipzig (Alemania) 1978, Premio del jurado "Colon de Oro" y Premio de APE en el cuarto 
festival de cine Iberoartiericano de Huelva (Espana) 1977, Seleccionada en la Quincena de los Realizadores en el 
Festival Internacional de du Film, Cannes (Francia) 1978, Premio Fipresci (Federaci6n Internacional de la prenda 
Cinematografica) y Premio Dortostia para nuevos realizadores en el Festival de Cine Donostia de San Sebastian 
(Espana) 1979. 
14 Ciro Duran: Naci6 en Convencion, Norte de Santander (Colombia), en 1937 y estudi6 cine en Caracas, Venezuela./. 
" "Gallada" es un $mino popul..- el cualhace referen¢ia a un grupo de amigos que se teunen con frecuen~ · . 



sirve para enfatizar la tristeza de Pinocho frente a una situaci6n que no tiene y necesita. 

Este fragmento evidencia un rasgo estilistico de Ciro Duran, quien hace planos de larga duraci6n, 
respetando el sujeto en su situaci6n y el desarrollo real del evento registrado. Esto conlleva a que 
en el largometraje predomine el ritmo lento, y con este se creen ambientes lugubres y tragicos. 

En estos dos planos se muestran las necesidades de estos nifios y c6mo .las suplen. Ademas en 
estas dos tomas, primero la de Pinocho y luego las de otros «gamines", Duran presenta la 
existencia de un fen6meno de grupo, integrado por nifios abandonados a su suerte en las calles. 
Aqui el documental evidencia un motivo recurrente: el desprecio frente a estos infantes. Duran 
denuncia la falta de consideraci6n social y hace que el espectador sienta pesar frente a esta 
situaci6n, valiendose de la creaci6n de significado a partir de un Jenguaje cinematografico que 
cierra y abre. encuadres intencionalmente. Un primer piano cerrado, como el del nifio fumando, 
acerca al espectador a la realidad y al tiempo nos muestra crudamente la perdida de aquella 
infancia de estos «gamines". 

Durante la pelicula se usan testimonios de los 
familiares y de los nifios de la gallada, imagenes 
acompafiadas frecuentemente por narraciones en off 
presentando el , contexto familiar sin profundizar en 
las causas de aquella pobreza mostrada en pantalla. 

Ciro Duran muestra c6mo estos nifios tienen la 
necesidad de robar. para poder sobrevivir y toman 
malos caminos, por la falta de educaci6n. La / 

mayoria .de los pianos son dedicados a los nifios, que se convierten no s6lo en pro nistas 
permanentes, sino en componentes de la puesta en escena. 
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La camara en mano es un refuerzo estetico usado piira mostra( la situaci6n de los niftos, 
resaltando eventos complicados como robos y mendicidad. Este tipo de camara provee realismo, 
y provocaci6n en el espectador, quien se sensibiliza ante tales movimientos y~arridos co ;,,/ 
tensiOn y drama. .Cuando no se utiliza Osta, predominan pianos de apoyo ( casas, familia, c · d, 
etc.) 

Gamin ha recibido desde su proyecci6n aceptaci6n positiva en el exterior, sin embargo tambien 
ha tenido fuertes criticas no solo de Ospina y Mayolo. Pero l,Cual es la linea etica que divide el 
observar cinematograficamente un sujeto y empezar a explotar el tema con la sola finalidad de 
ganancias comerciales o reacciones efectistas en la audiencia? Tambien podemos pensar, l,hasta 
que punto siempre se esta falseando cualquier sujeto a traves de la representaci6n en imagenes?. 

Como estudiante de cine no me atrevo a decir que esta pelicula hace una "pomografia" de la 
miseria. A pesar de que representan un tipo de documental en el que la profundizaci6n pudo 
trascender un poco mas, prefiero observar las reacciones creativas que los mismos que lo 
criticaron produjeron desde el cine. Es mas facil hablar de que la porno-miseria es una 
"tendencia del cine" y que agrupa a varias peliculas con planteamientos similares frente a la 
problematica de la pobreza. Para la critica que veremos de Mayolo y Ospinii, vale la pena hablar 
de un estilo de peliculas mas que hablar que una sola obra es de este genero. 
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Capitulo III 
En contra .de la pomo-miseria de los 

afios 70 's. 

''Agarrando pueblo". 
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Carlos Mayolo 16 y Luis Ospina 17 son 
dos directores y realizadores de cine. Su 
trabajo es fundamental para la historia 
del cine Colombiano y del documental. 
Ellos expresaron. el termino ( en sus 
celebres juegos de palabras (Romero, 
2014)) para referirse a los documentales 
que toman la pobreza como objeto del 
cine con escasa responsabilidad etica. 
Esos documentales aparentan una critica 

sociol6gica, pero solo toman su tema por el espectaculo que brinda observar la miseri~ 
olvidando al sujeto ( observar anexo 2). 

Profundizando en el termino pomo-miseria, se debe aclarar que la 
palabra "porno" no hace referencia a la sexualidad, sino a la 
"explotaci6n" de la miseria, con morbosos fines de espectaculo o 
comerciales. Peliculas como "Gamin " de Ciro Duran fueron el 
blanco de la critica de la cinta 
''Agarrando Pueblo" (1977). 

"Agarrando Pueblo18
" (1977) es precisamente la historia de unos 

documentalistas haciendo una pelicula que muestra la pobreza en la 
ciudad de Cali. Como herramientas narrativas se emplean la critica, 
el humor negro, · la satira y la parodia al mismo genero del 
documental (observar anexo 2). 

Carlos Mayolo y Luis Ospina invitan a reflexionar sobre la manera en 
que se consume y se hace cine, ademas sobre la relaci6n entre lo filmado 
y el filmador. 

Este mockumentary, tiene muchos elementos que nos hacen reflexionar sobre el documental de la 
epoca del sobreprecio, como dice Katia Gonzalez Martinez Magister en Historia y Teoria del 
Arte: 

"Su pelicula Agarrando pueblo (1978), codirigida por Luis Ospina, es precisamente una 
critica a ese manoseo pomomiserable y cuestiona el metodo de lrabajo Y' los 
realizadores que se lucraron con la pobreza" (Martinez, 2012) ~ 

Por su parte el director Luis Alberto Alvarez afirma: 

16 Carlos Mayolo: Naci6 en Cali, en el Valle del Cauca el IO de Septiembre de 1945 y falleci6 en Bogota el 3 de 
Febrero de 2007. Fue un director, guionista, actor y cineasta muy importante para el cine colombiano. Le interesaba 
el reflejo de las desigualdades sociales y el documentaL 
17 Luis Ospina: Naci6 en Santiago de Cali el 14 de junio de 1949. Es un director, guionista y productor de cine 
sumamente vanguardista, admirado y reconocido por las generaciones de cineastas contemporaneas. 

18 Agarrando pueblo es un termino criol1o el cual significa embaucar. 
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"Es un acido e inteligente comentario a la llamada porno-miseria, que estaba cundiendo 
en la producci6n cinematografica de/ pals, sirviendose de la moda tercermundista y 
particularmente latinoamericanista, entonces viva en Europa." (Alvarez, 1991) // 

El color en "Agallando Pueblo" 

El juego entre el blanco y negro y los planos a color es un patron repetido en la narr~i6n y que 
corresponde a las dos miradas existentes en el documental (la de la camara y la de la audiencia 
que acompafia al realizador). 

El blanco y negro es el detras de camaras de "lFuturo ~a quien?'', el documental pornomiserico 
que. se esta realizando; un documental dentro de otro en el que Carlos Mayolo actua como el 
"director" Alfredo Garcia. Por otra parte representa aquella ficci6n/realidad que se quiere 
compartir en el extrarijero. 

Textos creativos 

Una de las escenas sobresalientes es la conversaci6n en el taxi, debido a que se puede evidenciar 
la ironia con la que el personaje de Carlos Mayolo (Alfredo Garcia) va dando importantes pistas 
de la satira. Opera como un narrador. 

-Taxista: 1,Eso para que es, para que 
estan tomando estas imagenes? 

-Alfredo Garcia: Eso es para mandar 
a Europa, para la television Alemana. 

-Taxista: 1,Para saber coma vive la 
gente aqui en Cali? 

-Alfi:edo: No es para fl/mar todas las 
escenas de miseria. 

Este dialogo recuerda las palabras d. e los criticos, que mencionan c6mo "Agarrando pueblo" ;fpe 
una sacudida contra la comerciali.zaci6n de la miseria, tan admirado en el primer munQt>/es 

I 
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decir, Europa y Norteamerica (Lopez, 1999). 

Puesta en escena 

"Agarrando pueblo " narra tambien de 
manera intencional c6mo se planteaba el 
mise n' scene que generaba impacto en las 
audiencias. Con ironia el mokumentary 
hace registros simples, pianos generales 
que muestran la realidad de las calles y 
sus defectos. 

Ospina y M11yolo escriben a demas dialogos de otras personas que ven y se dan cuertta de la 
explotaci6n de la miseria. Es a traves de estos que podemos ver el punto de vista los autores. 

En algunas escenas se evidencia c6mo usan a un 
hombre como objeto, mostrando c6mo se 
compraban a los transetmtes para que hicieran lo 
que el director queria. Mayolo y Ospina logran tal 
naturalidad que logran representar habilrnente esa 
realidad desde la ficci6n propia del genero del 
mokumentary. 
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Textos y satira 

Otro elemento muy importante para la satira 
es cuando Alfredo Garcia esta en su hotel y 
llega el reportero, para revisar el guion. 
Ellos, representando a documentalistas de la 
porno-miseria, tenian todo preparado. Esta 
escena es crucial para la denuncia de como 
pudo haberse construido · el imaginario 
cinematografico de aquellos documentales. 

Poco despues llega una familia contratada y se evidencian la preparaci6n de dialogos y 
preguntas. Mayolo y Ospina insisten desde su guion en la fabricaci6n de la realidad que se hacia 
en la epoca del sobreprecio, haciendo un juego de ficci6n para denunciar. Esta escena es muy 
importante, ya que muestra el catnbio de vestuario y la puesta en escena. En estos fotogramas se 
resalta el cambio de color de la pelicula, importante para la narraci6n. 

"Agarrando pueblo cierra con una escena memorable, donde se utiliza al actor natural Luis 
Alfonso Londono que actua el momento del soboma que el productor ptetende hacer al duefio · de 
la casa que ha sido prestada para la entrevista que preparada previamente entre los realizadores y 
la familia pre-pagada. Carlos Mayolo y Luis Ospina utilizan a este personaje para expresar su. 
denuncia, a traves del desafio y la rebeldia, metaforizando la pobreza y su realidad ante el uso 
indiscriminado del cine por ponerlos y documentarlos en pantalla. 
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El piano americano y el contrapicado proporcionan poder al personaje, que se revela ante los 
abusos. 

Es importante tener en cuenta, que este es el 
primer piano con angulaci6n, los otros eran 
frontales. 

Finalmente, con el dialogo "L,qued6 bien?" dicho 
por el dueiio de la casa, se llegaa un punto final 
de giro en donde el espectador cae en cuenta de 
que todO era falso, .y que toda la pelicula era un 
mockumentary, que buscaba una critica a la 
porno-miseria. 

Esta es una perfecta conclusion para este mockumentary debido a que deja en evidencia el 
prop6sito y la intenci6n de critica de Carlos Mayolo y Luis Ospina, la de reaccionar 
creativamente, desde el cine a una situaci6n que, segun su perspectiva, deterioraba la imagen di¢' 
cine colombiano. 
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Conclusion: 

Los directores colombianos Carlos Mayolo y Luis Ospina reaccionaron ante la epoca del 
sobreprecio, criticando el cine dentro del cine, con un falso documental de provocacion, que 
combinaba la parodia y la satira. "Agarrando Pueblo" propone no solo la puesta en pantalla de 
una critica a estos documentalistas, al tiempo nos plantea una reflexion sobre la manera en que se 
producia y consumia cine en Colombia. 

Su documental desenmascara a traves de la ficcion la venta y explotacion de la miseria, \\ 
denominandola Pomo-Miseria. Estareaccion frente a la funesta experiencia que origino la epoca 
del sobreprecio en el documental, es muy acertada y pertinente, porque su posicion fue 
contundente, sin importar que esto generara controversia. 

Su pelicula narra la falta de criterio en el momento de producir y consumir cine; ya que en paises 
desarrollados eran .· bien acogidos este tipo de documentales, mientras · que en Colombia las 
personas llegaban tarde a las salas para evitar ver el corto "... eran tan malos que la gente 
cuando habfa corto, pues procuraba llegar tarde y no verse el corto colombiano que era atroz, o 
comenzaron los duefios de los teatros a entender como eran de malos y entonces los pasaban al 
final y con la luz encendida... " (Loboguerrero, 2006). 

Empero, vale la pena resaltar que no todos los documentales que tienen esta tematica, se pueden 
encasillar dentro del genero de la ·Pomo-Miseria, puesto que. tratar el tema no quiere decir que 
las intenciones de todos los directores sea explotarlo para tranquilizar la mala conciencia de los 
Europeos, como se pudo evidenciar con Gamin "Yo no diria que agarrando pueblo sea una 
pelicula directamente burlandose .de gamin, pero si coincidio con que en esa epoca sa/ip a los / 
pocos afios agarrando pueblo. " (Romero, 2014).. 

Lo interesante de todo esto radica en la propuesta creativa. Mayolo y Ospina no solo se quedaron 
en documentos escritos (ver anexos), propusieron una narracion creativa, con cambios de color, 
con puestas en escena tan reales que "falseaban" undocumental absolutamente planeado, con un {/ 
guion y unos dialogos eScritos para la denmtcia y al mismo tiempo para la slltira II 
Hoy Agarrando Pueblo sigue presentandose en festivales internacionales como en el F estivar • 
Internacional de cine UNAM, Festival des 3 Continents-Nantes, CPH-DOX, entre otros. 
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Espero que este trabajo sirve como marco de referencia para pr6ximos estudios del documental 
en Colombia, incluso me gustaria en otra oportunidad analizar mas a fondo el patron qu~,,,,/ 
presento el documental en Ia decada de los 70's y c6mo podria estar presente hoy en dia en,.9tms 
tematicas de nuestro cine colombiano, como el narcotrafico y la violencia. /...._,/'/ 
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Anexo 1 

AGARRA...~DO PUEBLO 

Este film es critica de cine hecha en forma de pelicula sobre 

algunos documentales producidos en Latinoamerica, donde la mi­

seria se asume como OBJETO de analisis haciendose de ella in­

terpretaciones de tipo falsamente sociologicO y -politico, olvi­

dando el real SUJETO o sea el hombre dentro del cual se encuen­

tra toda una carga subvertora y una gran potencialidad de cam­

bio y de enfrentar sus propios problemas. 

Esta subvaloracion que se hace a veces, utilizando 

la parte impactante de la imagen del pueblo ha producido todo 

un genera miserabilista o porno-miseria donde sol.o descriptiva 

y, a veces, sensacionalistamente, crea en el espectador europeo 

una especie de sentimiento de compasion y caridad. 

"Agarrando Pueblo" es una comedia basada en,estas misti:f.'icacio­

nes a veces demagogicas, o a veces burocraticas, pues reemplazan 

con imagenes lastimeras o en discuro sociologico o politico, 

la verdadera condicion de un pueblo que a su interior tine una 

memoria, una clase, una historia, y que puede opinar y enfren­

tar los problemas desde su misma condicion. 

"Agarrando Pueblo" invi ta a. la reflexion sobre la relacion 

existente entre filrr~do y filmador, desentranando a traves del 

humor la explotacion de la miseria y las posibles deformaciones 

que pueden tomar ciertas imagines cuando son obtenidas superfi­

cial y paternalistam.ente, convirtiendo al pueblo en OBJ1!."'TO y 

no SUJiJTO de su propio destino. Pues si este toma propia 

conciencia de su destino y lo asume con su propia voz, empieza 

a convertirse en subversivo i,ara todos y deja de ser objeto 

de cualquier tipo•de instrwnentaliza6ion. 

CJllli:NVK 
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Anexo2 

QUE ES LA PORNO-MISERIA? 

El cine independiente colombiano tuvo dos origenes. Uno 
que trataba de interpretar o analizar la realidady otro que 
descubr!a dentro de esa realidad elementos antropologicos y 
culturales para transfo.rmarla. A principios cie los anos ?O, 
con la ley de apoyo al cine, apareci6 cierto tipo de docu­
mental. que copiaba superficialmente los logros y los ml,todos 
de este cine independiente hasta deformarlos.~ As1, la miseria 
se convirti6 en tema impactante y por lo tanto, en mercanc!a. 
facilmente vendible, especialmente en el exterior, donde la 
miseri.a es la contrapartida de la opulencia de los consumidores. 
Si la miseria le hab1a servido al cine independiente oomo ele­
mento de denuncia y analisis, el afan mercantilista la convir­
ti6 en valvula de escape del sistema mismo que la gener6. Este 
af&n de lucro no permit1a un metodo que descubriera nuevas 
premisas para el ana.lisis de la pobreza sinoique, al contrario, 
cre6 esquemas demag6gicos hasta convertirse en un genero que 
podriamos llamar cine miserabilista. o .porno-miseria. 

Estas deformaciones estaban conduciendo al cine colom­
biano por una via peligrosa pues la miseria se estaba presen­
tando como un espectaculo mas, donde el espectador pod1a lavar 
su mala conciencia, conmoverse y tranquilizarse. AGARRANl.>O 
PUEBLO la hicimos como una especie de ant1doto o ba.iio maiacovs­
kiano para abrirle los ojos a la gente sobre la explotacion 
que hay detras del cine miserabilista que convierte al ser 
hu.mano en objeto, en instZ'.'Umento de un discurao ajeno a su 
propia condici6n. 

Luisi Ospina y 
Carlos ?..1ayolo 

R..'f.A\ t 'licrl"C\.t rS ct e. 

~'-4-s Y~rf".e.S ~<- It<... MIS~r~'' 
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Anexo3: 

Entrevista con Sandro Romero: 

Yo: <1,Que opinas de c6mo Mayolo y Ospina reaccionaron frente al fen6meno de la porno miseria 
y que piensas de esa epoca de 1970 del documental? 

Sandro Romero: Pues todo esto tiene un origen en una politica que habia con respecto a la 
distribucion de/ cine co/ombiano en la decada de/ 70 que se 1/amaba la /ey de/ sobreprecio, que 
eran pelicu/as o cortometrajes, que se presenta/Jan antes de /os largometrajes convenciona/es y 
comercia/es, esto dio para que se creara coma una especie de boom de realizaciones muy 
superficia/es, de muy ma/a factura y casi siempre aprovechandose de la miseria, y 
aprovechandose de /os pobres, convirtiendo la miseria coma en un tema de moda en el cine. Y 
esto fue creciendo hasta el punto de que ya empezaron a aparecer largometrajes que se hacfan, 
heredando ese interes que hubo por america Latina a finales de /os 80 y comienzos de /os anos 
70, con todo el auge de la izquierda con Mayo 68, y entonces habian muchos festiva/es europeos 
en /os cuales se invitaban a realizadores Latino americanos para que mostraran sus miserias, 
entonces Mayola en uno de sus ce/ebres Juegos de palabras, denomino a todo esto la Porno 
miseria, que era aprovecharse de /os pobres, para usufructuar esas imagenes que en /os 
festiva/es Europeos y Norteamericanos, ese es mas o menos el origen. 

Yo: i,tu crees que Grunin el documental de Ciro Duran se podria considerar como de la porno 
miseria? 

Smutro Romero: Pues en esa epoca habia muchas polemicas, dentro de/ mundo de/ cine, asi 
coma en Francia se dio la ce/ebre po/emica ... cuando el segundo se volvi6 un activo militar de/ 
Maoisno y termino siento una de las habitadas masferrias y mas so/idas de la epoca de la nueva 
Ola francesa; termino convirtiendose en una pelea irreconciliab/e, de a/guna manera esto se 
rejlejaba en otros paises a pequena escala, por supuesto, y en esta epoca Ciro Duran, Mario 
Pronti y otros directores de Bogota por lo general por lo demos, por que por lo menos tenian sus 
cedes aca, se enfrentaron ideo/ogicamente con directores que representaban una actitud un 
poco mas anarquica y mas. irreverente coma Carlos Mayola y Luis Ospina que eran de Cali; 
entonces yo no dirfa que agarrando pueblo sea una pelicu/a directamente bur/andose de Gamin 
pero si coincidi6 .con queen esa epoca se dio la linea a /os pocos anos sa/i6 Agarrando Pueblo y 
Gamin habia entrado a la quincena realizacion de/ festival de Cali, hay una serie de pistas que 
uno podria decir, bueno esta pelicu/a se esta birlando de pelicu/as coma Gamin por presentar 
una actitud, pero yo no dirfa que directamente sefuese hecho para cuestionar la de Ciro Duran. 

Yo: l,CUales crees que son los elementos. novedosos que se presentan en Agarrando pueblo para el 
documental de esa decada? 

Sandro Romero: Agarrando Pueblo ya sea a convertido en un clasico de/ cine Latino 
Americana y de a/guna manera tambien inaugura, eso que ahora, hoy por hoy esta tan de moda 
y que se llaman /os fa/sos documenta/es o /os mockumentary. Yo creo que Agarrando Pueblo sin 
quererlo es una pe/fcula que representa esta actitud y que centra muy blen /os interese de 
Ospina y Mayola, de hecho Jue la u/tima pelicu/a que ellos hicierom en codirecci6n, los 
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intereses que el/os tenfan tanto en el documental coma en la ficci6n las unifica en esta pe/fcu/a, 
y no so/amente a nivel de la dicotomfa de el documental argumenta/, sino tambien al nivel de la 
critica cinematografui, pues el mismo Mayola decia que Agarrando Pueblo es el resu/tado de 
una seria de ideas que es queria desarrollar en texto, recordemos que Oja al Cine acababa de 
salir su ultimo numero y pues la actitud critica de lo 1/amado grupo de Cali estaba mllY activa, 
entonces Agarrando Pueblo es una pelicula de reflexion y es una pe/fcu/a si se quiere de 
combate, una pelicu/a contestataria mllY provocadora y yo creo que sorprendente mente a 
transcendido el paso de/ tiempo y se sigue viendo con mucho placer, las j6venes, espectadores y 
estudiantes de cine la disfrutanmuchlYimo y la pelfcu/a se sig11e presentando curiosamente en 
festivales de cine europeos, cuando era una pelicu/a que se burlaba de esos mismos festiva/es. 

Yo: ;,por que crees que sigue siendo tan imp<>rtante hoy en dia? 

Sandro Romero: Porque, yo .creo que es una pelicu/a desparpajada, yes una pelicula que 
digamos que desnuda una fa/sa actitud que hay dentro de/ cine Latino Americana, que piensa 
pretender ser lo que no es, pretender hacer un cine coma de /as estudios de holluwood, de 
pretender hacer un cine como lo hacen las europeos y esto siempre termina siendo una especie 
de ma/a copia, Agarrando Pueblo es una pelicu/a mllY autentica, es una pelicu/a hecha con las 
recursos propios de un cine que tiene muchas limitaciones pero que es creativa, entonces es una 
pelicu/a que sintetiza, tambien mucho de las lenguajes que estan dentro de/ cine Latino 
Americana y dentro de particularmente die cierto cine co/ombiano durante una epoca y siento 
que · sigue siendo una pelicu/a vigente porque no creo que haya una pelicu/a en Colombia 
todav{a que se haya acercado a esos niveles de creatividad y de inso/encia coma las que tiene 
Agarrando Pueblo, quiza de pronto .ciertas pe/iculas de Luis Ospina, el so/itario yen particular 
su ce/ebre fa/so documental Tigre de papel, el de alguna es la consecuen.cid 20 aiios despues de 
cuando se hizo Agarrando pueblo. 

Yo: ;,por eso fue que tu la pusiste como en las 5 peliculas que tienes que ver antes de morir? 

Sandro Romero: Si porque, me parecfa que habia que orinar el territorio, tocaba par lo menos 
poner un tema o una pe/icu/a que tuviera que ver con Latino America, no so/amente poner 
tftulos Europeos, par supuesto que una lista de 5 titu/os, pues es una lista mllY corta y dentro de/ 
Juego propongo hacer un poco de pocentrismo Latino Americana y pocentrismo con el cine que 
le gusta a mus amigos, par esto agarrando pueblo esta sobrado para estar en esa /ista. 

Yo: l Tu crees que se ve todavia hoy en dia porno miseria en nuestro cine? 

Sandro. Romero: Yo si creo, /o que pasa es que ahora es tan faci/ firmar, las condiciones para 
hacer cine ya el cine practicamerzte se muri6 con el vimeo, pues hay miles y miles de pelicu/as 
que las hacen a todo nive/, j6venes, no tan j6venes y dentro de todo este paquete pues 
obviamente que se van a filtrar ese tipo de imagenes. Ahora las documentales con una musica 
latinoamericanista y con un narrador en off que esta contando lo que esta pasando en la 
imagen, pues yo creo que cada .. vez menos se hacen asi, coma se hacia en /os · aiios 70, pero 
seguramente todavia debe haber esa tendencia, aunque yo creo que lo que pasa es que no creo 
que tenga tanta representatividad internaciona/, pero ahora te repito, coma hay tanto cine, y 
hay tantos festivales pues seguramente habra de ese tipo de peliculas y habra festival es que las1 
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acojan o espacios en el mundo virtual o no virtual que las acojan, pero lo que sucede es muy 
distinto a los que pasaba hace 40 aiios, por que hace 40 aiios hacer cine ya era una cosa muy 
difidl y pues cada pelicula que se hacia era un triunfo, hoy por hoy hay una sobredosis de 
imagenes a todo nivel, en la television, en el internet, en los celulares, a todo nivel, que claro 
que eso se ha dibujado muchisimo y es muy difici/ detectarlo. 

En el CD se puede encontrar la entrevista. 
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Anexo5 

SPIGRAFE 

Sohre la pantalla en negro aparece {POR ANIMAC!ON) la siguiente 
cita a manera de epfgrafe de la pel{cula: 

Para us.tedes el c.ine es un espect~culo. 
Para nosotros es ca~i una con6eoci6n del mundo. 
El cine es un trasmisor de movimiento. 
El c l ne 
El 
El ci:1e 

es 
es 
es 

re rwvador de ta li t eratura. 
destructor de la estetica. 
la tE:merid<:id. 

El cine es atleta. 
El c es un seml:>rador de 

:,<). continuaci6n del te,cb, anteridr se oye (EN OFF), :acorm:,anada de 
un TRAVELX,IN<} que desde el final de una coJ.iil cOnn:xrando bole-
tas para entrar a cine }1asta la taquilla donde venden 1.as entradas. 

VOZ (en off) 
Pero el cine est, enfermo. El capitalismo encandi16 
sus oios con dinero. Los habiles productores lo lle­
van de. la mano por las caJ.les. 

!NSERTO de una moneda entrando a la ranura de una .m~quirHl traga .. 
niquel de m6sica. 

VOZ (contint:ia) 
Juntan dinero,.:. •• 

PRIMER P:f.,ANO de un dedo que se pasea por la lista. de canciones de 
J.a m~quina. En lugar de nombres de canciones est~n los t!tulos de 
de pel!culas colom'.bianas i.unto con sus autores. 

voz {,;:ontint.la) 
••• moviendo cora.zones con argumentos Uorones. 

dedo, que se detiene ;unto a un letrero que d:ice: 
~~~~:~~~~~ de Luis Ospina y Carlos Mayolo. 

voz (continua) 
debe terminar. 

El de.do llunde i$l.. botdn que e..:.ta junto a 1\GARRANDO PUEBLO. 
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